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Knoten im Kopf?! — Das Knotting als eine in
Vergessenheit geratene textile Technik im Spiegel

des Frauenbildes vom 18. Jahrhundert bis heute
von Dorit Kbhler

Dr. Dorit Kohler lehrt Aus dem 18. Jahrhundert sind eine Reihe von Portrats in England, Frankreich und Osterreich
an der PH Freiburg im erhalten, auf denen die dargestellten wohlhabenden Frauen bei ihnen von den Zeitgenossen
Bereich Mode und Textil. . i ) e u . ..
zugeschriebenen ,damenhaften Tatigkeiten” zu sehen sind. (1) Dazu gehéren neben dem

Interessensschwerpunkte
sind die Kulturgeschichte ~ Lesen vor allem textile Handarbeiten. Einige Portrts stellten die Kunsthistoriker vor Ratsel, mit
von Textilien und die welcher Tatigkeit die darauf abgebildeten adeligen Damen beschaftigt sind, oder diese wird
Verﬁi”dlung Z""isghe” falschlicherweise als ,Frivolité_Arbeit” identifiziert. (2) Diese Vermutung liegt nahe, da das
Technologie und Sinnes- . . . . . .

gle und >inr Handarbeitsgerat, das die Damen in der rechten Hand halten, von der Form her an ein Occhi-
erfahrungen im Textilen
in Hinsicht einer kultu-  schiffchen erinnert. Beispielhaft sei hier das Portrat von Louis Tocqué gezeigt, der ,,Mme Dangé
rellen Bildung. fasait des noeuds” mit Olfarben malte (Abb.1). Zu sehen ist Mme. Dangé bei einer textilen
Handarbeit, die im englischen Sprachraum als ,,Knotting” und im Deutschen
als Schnirchenknipfen, im Franzosischen als ,,Broderie en noeuds” bezeichnet
wird. Die Technik ist noch bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts in einigen Handar-
beitsabhandlungen zu finden (3), gerat aber, anders als die Occhiarbeit, danach

in Vergessenheit. Bislang ist nicht zu eruieren, warum dies so war.

Die auf den Portrats abgebildeten Schiffchen (engl. ,,shuttle”, franz. , navette”)
(4) (Abb.2) sind groRer als Occhischiffchen und das obere und untere Ende ist
nicht spitz zulaufend, sondern abgerundet. Durch diese gleichbleibende Hohe
der Offnungen entsteht mehr Raum als beim Occhischiffchen, um einen Strang
an diinnen Faden oder einen dickeren Faden aufzunehmen, der zwischen den
beiden Halften des Schiffchens aufgewickelt wird. (5) Die erhaltenen Schiffchen
wurden aus Stahl, sehr oft aber aus kostbaren Materialien — Gold, Silber, El-
fenbein, Perimutt oder Schildpatt — gefertigt und aufwendig verziert. Kostbare
Schiffchen konnten auch als Geschenk tberreicht werden, um die besondere
Wertschatzung auszudriicken, wie fiir den englischen Hof belegt. (6)

Abb. 1: Louis Tocqué, 1753, Madame Dangé
faisant des noeuds, oil on canvas,

83x63 cm, Musée du Louvre, Paris Die Kostbarkeit des Werkzeugs ist neben den Portrats (7) als weiterer Hinweis

darauf zu werten, dass diese textile Tatigkeit in den Handen wohlhabender,
Abb. 2: Schiffchen auf einem Liufer mit  Zumeist adeliger Frauen lag und zu deren Status gehorte.
aufgenahten Schniirchen von Maria Anna  Neben Beispielen von Schiffchen und Knotenschniiren aus dem V&A Museum
in London und Beispielen aus dem Antiquitatenhandel (8), die oft nicht mehr
ihren Besitzerinnen zuzuordnen sind, blieben das Werkzeug und das Produkt
der Tatigkeit aus dem Besitz von Maria Anna, der dltesten Tochter von Maria
Theresia von Osterreich (Abb.2) erhalten. (9) Es handelt sich um eine Schnur,
bei der Knoten an Knoten aneinander liegt, die aus mehreren dicht nebenei-
nander laufenden diinnen, ombriert gefarbten Seidenfaden in Lachs-Grau-To-
nen gebildet worden sind.
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Ausfihrlich beschreibt der franzosischen Hofsticker Charles Germain de Saint-Aubin in seinem

Werk ,,L’Art du Brodeur” die ,,Broderie en Noeuds”, Das Schiffchen wird in der rechten Hand

durch eine Schlaufe, die mit der linken Hand gehalten wird, gefiihrt, wodurch ein Knoten

entsteht. Diese sollen moglichst gleichmaRig aneinandergereiht werden und einen texturierten

Faden bilden. In jlingster Zeit hat sich Florence Moore einer Wiederentdeckung des Knotting

gewidmet und zeigt in ihrem Youtube-Video detailliert sieben unterschiedliche Varianten an

Knotenschniirchen, die im 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts angefertigt wurden. Von

adeligen und vermogenden Frauen wurden Seidenfaden verarbeitet, die aufgenaht der De-

koration dienten; (10) Saint-Aubin schreibt, dass die Schniirchen benutzt werden, um Mobel,

Gardinen und Kleidung zu dekorieren. (11)

Erhalten sind auch Schniirchen aus Baumwolle und Leinen, die zu Fransenborten verarbeitet

worden sind und vermutlich im hauslichen Bereich Verwendung fanden. (12) Ein aus dem

18. Jahrhundert erhaltenes Beispiel dafir ist im V&A Museum in London zu finden. (13)

Im engeren Sinne handelt es sich bei der Weiterverarbeitung der geknoteten Schniirchen im

Bereich der Stickerei um eine Anlegetechnik, bei der ein Faden bei diesem Beispiel durch nicht

in Erscheinung tretende Uberfangstiche befestigt wird. (14) Mit Hilfe der aufgenhten Knoten-

schniire konnten aufwendige Sticktechniken nachgeahmt werden. Es entstehen schattierte

wirkende Flachen mit einer reichen Textur, wie sie seit dem 17. Jahrhundert in der Kleidung

sehr beliebt waren und dort durch eine kunstvolle eingesetzte Vielzahl von Stickstichen, unter

anderem auch dem Knétchenstich (15) erreicht wurden. Zu sehen ist das zum Beispiel bei

einem Mantel, dessen Flache fiir eine kleine Madonnenfigur mit Knotenschniirchen versehen

worden ist. (16)

Auch der kleine Laufer aus dem Besitz Maria Anna und das sog. Suissika-Ornat (Abb.4), das um

1760 gefertigt worden ist und sich in der Geistlichen Schatzkammer zu Wien befindet, zeigen, )

dass die Schniirchen dicht an dicht genaht eine dekorative Flachendekoration darstellen. (17) /s\;z;:sﬁ::ii:s:eauf
Nicht genau zu eruieren ist, wie die weitere Anfertigung vor sich ging, wer die Flachen fiillte einem Madonnenmantel
und die Gewander nahte. Die Oberin des Klagenfurter Klosters, Xaveria Gasser, schreibt, dass (Detail), Frankreich

sie ,von der hochstseligen Kaiserin einen ziemlichen Vorrat von i : i
grauseidenen Schniiren” erhalten hat, die ,,durch die eigene Hand
der unvergeRlichen Theresia verfertigt” worden waren und ,,daraus
einen eigenen Ornat zu ihrem Totengeprange machen lasse” wolle.
Es ist nicht Gberliefert, wen sie damit beauftragte.

Mehrere weitere zeitgenodssische schriftliche Belege betonen, dass
Maria Theresia, ihre Tochter (18) und Hofdamen selber mit dem
Schniirlkniipfen beschaftigt waren und bezeichnen diese Technik
als ,,ihrer Majestat Schniirlarbeit”. (19) Karoline Pichler, die als
kleines Madchen Maria Theresia kennengelernt hatte, berichtet
davon, wie die Kaiserin ,,Schnirchen schirzend (ihre gewohnliche
Handarbeit, welche dann zur Verzierung von Kirchenornaten ver-
wendet wurden) am Fenster sal3”. (20) Die Kaiserin selbst betont
ebenfalls ihre eigenhdndige Mitarbeit, wie zum Beispiel in einem
Brief an die Grafin Enzensberger: ,[...] das schwartze mees kleyd ist
auch von meiner arbeit und zwar erst seit ich witwe bin. Alles ande-
re haben meine Tochter gearbeitet, nicht aber allein verfertigt“(21).
Prominentes Beispiel ist die sogenannte ,,Schlafrockkasel, die sie

b s i il
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Abb. 4: Kasel, Sussika
Ornat (Detail),

um 1760,

Geistliche Schatzkam-
mer, Wien

Abb. 5: Kasel, Seiden-
schmuck-Ornat (Detail),
1778, Geistliche
Schatzkammer / Wien

nach dem Tod ihres Ehemannes aus dessen Gewandstiick fertigen lieR. (22)
Die Paramentenstiftungen Maria Theresias gewinnen einen besonderen Wert
durch die geknoteten Schniirchen, auch wenn diese in aller Regel nur einen
kleinen Teil der Dekoration der Objekte ausmachen. Besonders beliebt war es,
diese mit sog. ,,Gimpen“ zu ergdnzen, wie bei einer Trauerkasel aus dem Jahr
1781, die ehemals im Elisabethinenkloster in Klagenfurt bewahrt wurde, zu
sehen. (23) Bei einigen Beispielen ist schwierig zu unterscheiden, ob Knétchen
| dicht an dicht gestickt worden sind oder eine geknotete Schnur aufgenaht

| worden ist. (24)

Die emotionale Verbundenheit gewinnt durch die Verwendung der selbst
gefertigten aufgelegten handgeknoteten Schniirchen besondere Bedeutung.
Neben der Verwendung der Schniirchen werden immer wieder Stoffe von Ge-
wandern, die kostbar sind und bei bedeutsamen Ereignissen getragen worden
| sind, verwendet (25). Dies steht im Dienst einer Erinnerungskultur, wie z.B. an
den geliebten Ehemann bei der Schlafrockkasel, auf mehreren Ebenen. Der
Kaiserin gelingt es durch die eigenhdndige Beteiligung mit der textilen Tatigkeit
des Knotting auch ihrer Rolle als Frau gerecht zu werden. Es liegt die Vermu-
tung nahe, dass es ihr als weiblicher Herrscherin trotz aller politischen Einflussnahme in einer
mannlich dominierten Welt, daran gelegen war, das gesellschaftlich festgelegte Frauenbild zu
erfiillen. So war es fiir die adelige Frau zum einen verpont, sich handwerklich zu beschéftigen.
Zum anderen sollte sie sich anmutig in der Gesellschaft bewegen und nicht vollkommen untatig
sein. Bestimmte dekorativen textile Handarbeiten, vor allem das Sticken und Knotting, werden
zu einer Beschaftigung, die diese Anforderungen miteinander verbinden konnten und um die
Zeit auszufillen. (26) Im Gegensatz zum Sticken, das zumeist am Rahmen durchgefiihrt wurde,
konnte das Knotting jederzeit einfach unterbrochen und in der kleinen Tasche, die ebenfalls
aufwendig verziert war und als dekoratives Accessoire mitgefiihrt wurde (Abb.1), verstaut
werden. Auch junge Madchen waren schon in der Lage, diese Technik zu beherrschen, wie das
Portrét Liotards der siebenjahren Tochter Maria Theresias, Maria Antonia, zeigt. (27)
Saint-Aubin beschreibt die Broderie en Noeuds mit den Worten: , Knoten, die die Damen ma-
chen, um sich zu amisieren”, (28) Und von dem zeitgendssischen Beobachter Samuel Johnson
wird diese Tatigkeit als quasi nutzlos eingestuft: ,Next to mere idleness, |
think knotting be reckoned in the scale of insignificance”. (29) Es ist die Tatig-
keit selbst, deren Ergebnis erst in Reflektion auf die Person, die sie ausfiihrt,
Bedeutung erhélt. Auf die Wertschatzung der Stiftungen Maria Theresias

ist schon hingewiesen worden und auch am englischen Hof lobt Sir Charles
Sedley Queen Mary, die Frau Williams lll.: ,For here‘s a Queen now thanks to
God! /Who when she rides in coach abroad / Is always knotting threads.’ (30)
Die Tatigkeit des Knotting ist von gesellschafts-politischer Bedeutung, die das
Rollenbild und damit die gesellschaftliche Stabilitat starkt.

| In diesem Sinne wurde die Beschéftigung mit dem Knoten als besonders

relevant flr das ,,zarte weibliche Geschlecht” und anmutig empfunden. In
der Poesie des 19. Jahrhunderts findet sich eine Darstellung der graziosen
~ Ausstrahlung des Fingerspiels: ,Each slender finger play’d its part, / Which
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such activity and art, / As would inflame a youthful heat, /And warm the most decay’d”“. (31)
Die Tatigkeit des Knotting verliert nach Mitte des 19. Jahrhunderts an Bedeutung und wird in der
Beliebtheit von der Technik des Occhi abgel6st. (32) Eleonore Riego de la Branchardiere zeigt in
ihrem 1850 erschienenen Werk , The complete Tatting Book” neben vielen Angaben zum Occhi
noch Knotenschniire und auch bei Therese de Dillmont finden sich Angaben zum Fertigen des
Knoten in Zusammenhang mit der Occhitechnik. (33) Die groRRen Zeiten sind jedoch vorbei. (34)

Die weibliche Handarbeit als Ausdrucksméglichkeit politischer Botschaften, die gesellschaft-
liche Positionen festigt, wird im Craftivism Anfang des 21. Jahrhunderts in anderer Form wieder
aufgenommen. Hier dient die lange Tradition der textilen Handarbeit in einer untergeordneten
Frauenrolle als Folie, um politische Botschaften des Feminismus und der Antidiskriminierung

in einer Art Guerilla-Taktik in die Offentlichkeit zu bringen. (35) In ihrem Craftivism Manifesto
legen Aktivistinnen fest: ,A craftivist is anyone who uses their craft to help the greater good.”
und ,Craft is often seen as a benign, passive and (predominantly female) domestic past time.
By taking these stereotypes and subverting them, craftivist make craft a useful tool of peaceful,
proactive and political protest.” (36)

Die oOsterreichische Kirchenzeitung bleibt auch heute noch im traditionellen Rahmen der texti-
len Handarbeit, wenn sie sich auf den Ausspruch Maria Theresias bezieht ,Wer stickt, stindigt
nicht” und sich wiinscht, dass ,,sich viele junge Leute heute daflir wieder begeistern und ihr
handwerkliches Kdnnen, ihre gute Kreativitat generell in den Dienst Gottes stellen wiirden. [...]
Handarbeit ist immer auch Tugendschule”. (37)

Im Rahmen feministischer Kunst ist es die chilenische Kiinstlerin Cecilia Vicufia, die eine andere
Knotentechnik als Form der Erinnerungskultur verwendet. Wie Bryan-Wilson schreibt, bringt
Cecilia Vicuia die textile Arbeit von Frauen auf die Ebene von politischer Kunst. (38) Sie gibt
einer funktionell entwickelten Knotentechnik aus altester Zeit den Status eines Ausdrucksmit-
tels feministischer Kunst: ,,In den Anden schrieben die Menschen nicht, sie webten Bedeutung
in Textilien und knipften Schniire, um Informationen zu vermitteln. Vor flinftausend Jahren
entwickelten sie das Quipu, ein Gedicht im Raum, eine Form des Erinnerns, die den Kérper
und den Kosmos zugleich umfasst. Eine taktile, raumliche Metapher fiir die Verbindung von
allem.”(39) Die Quipus dienten traditionell dazu, Daten und Geschichten aufzuzeichnen und
weiterzugeben. (40) Im Hinblick auf die Dimension des Erinnerns und des Widerspiegels eines
Frauenbildes, das von Vicufia kritisch reflektiert wird, kntipft sie damit an die traditionelle
Funktion der textilen Handarbeit beim Knotting an. Vicuiia erreicht dies, indem sie den Kontext
verdndert und die Sinnhaftigkeit der textilen Arbeit bewusst entleert. Bei der Installation ,,Qui-
pu in the gutter” (1989) (41) positioniert die Kiinstlerin einen Wirrwarr aus geknoteten gelben,
pinkfarbenen und roten Faden am Rand eines Blirgersteigs in New York. Sie setzt diese bewusst
der Witterung und Zerstérung durch Passanten aus. (42) Cecilia Vicuiia Gbt Kritik am Umgang mit
Tradition und Erbe, das nicht wertgeschétzt wird, sondern buchstéblich ,,in der Gosse” landet.
Durch die Farbwahl noch spezifischer an die Frauen gebunden ist die Installation ,,Quipu
Mentrual” aus dem Jahr 2006. (43) Am Tag der chilenischen Prasidentschaftswahlen legte die
Kiinstlerin am FuB des Gletschers Cerro el Plomo bei Santiago lange rote Wollstrange aus, die
Verbindungslinien zwischen Blut und Wasser sichtbar machen sollten. Sie unterstiitzte damit
die weibliche Kandidatin Michelle Nachelet und setzte sich fiir den Schutz der Umwelt ein. (44)
Es spannt sich ein weiter Bogen des Knotens vom 18. Jahrhundert bis in die Gegenwart und
zeigt die politische Bedeutsamkeit des textilen Arbeitens auf.
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(2) Vgl. dazu Kohler 1999, S.142 und Anm.2, S5.148

(3) Riego de la Branchardiere 1850, S.29; Dillmont 1908; S.381

(4) Zu den Werkzeugen vgl. Whiting 1971

(5) Saint-Aubin 1983, $.30
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(25) Kohler 1998, S.165-203, Kéhler 2024

(26) ,Knotting was seen as elegant and genteel, and it was practised by ladies of the higher social classes who had leisure time,
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